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Vorwort

JDer Mensch® ist ein Medienwesen, ein animal mediale, das um seine intrinsi-
sche Medialitit weiff und sie nicht nicht gestalten kann. Die conditio humana ist
die mediale Kondition menschlichen Lebens und seiner Lebensfiihrung. Daher
sind gegenwartig Bild- wie Medienwissenschaften mit verschiedenen Projek-
ten zur medialen Anthropologie befasst — wozu die folgenden Studien einen
kleinen Beitrag leisten. Die Pointe dabei ist die Beschrinkung auf den per-
zeptiven, genauer: den visuellen Aspekt des Medienwesens Mensch. Dass der
Mensch sichtbar ist, war der Grundsatz von Hans Blumenbergs phﬁnomendlo—
gischer Anthropologie (Beschreibung des Menschen). Sofern dem so wire, ist der
Mensch, was von ihm sichtbar ist. Daher konnte Jean-Luc Nancy (Corpus) die
Seele des Menschen nicht nur als ,Form* des Korpers begreifen, sondern der
Korper ist die Seele, die sich als Korper zeigt.

‘Der Mensch ist, was sich zeigt, was er zeigt — und was nicht. Denn zum Gliick
i’s‘t der Mensch nicht nur sichtbar und Sichtbarkeit nicht alles, was er ist. Was
‘@Ch nf'cht zeigt und nicht zeigen kann, wire auch eine piece de résistance ge-
gen die Auflésung des Menschen in seine Sichtbarkeiten. Wiirde doch jeder
- wohl darauf bestehen, dass er nicht in dem aufgeht, was sich von ihm zeigt.
‘Aud'l Datensc.hutz und Personlichkeitsrechte des Menschen suchen bestimmte
JQWchtbukexten zu wahren und zu schiitzen — hoffen wir zumindest. Es gibt
Recht auf Unsichtbarkeit, das zu verletzen an die Grundrechte und Men-
- schenwiirde riihrt.

B-eltt"a'ge des Bandes gehen zuriick auf zwei Tagungen des Instituts fiir Bild-
orie (institute for iconicity/ifi) der Universitit Rostock im Rahmen des
m Herausgeber verantworteten Moduls ,, Theorie und Beobachtung: Theo-
eladenhe_lt, Interpretation und Grenzen des Beobachtbaren® des Landes-
enzprojektes ,, Transformation wissenschaftlichen Wissens in den Lebens-
nschaften: Das Verstindnis der lebenden Zelle im Wandel”. Dem Projekt-
'ger sowie der Projektleitung des ZLWWG Rostock sei hiermit gedankt. Des
fiteren ist den Beitragenden zu danken, auch fiir die Einholung der Bildrech-
ﬁer Beitrige, dem Verlag Konigshausen und Neumann fiir die Aufnahme
: i Verl.ag_spr‘og'tamm und"die Reihe ,Interpretation Interdisziplinir‘, ferner
T Interdiszipliniren Fakultit der Universitit Rostock fiir einen Druckkosten-
huss, D1:. Giinter KlaB fiir die Bereitstellung des Titelbildes und nicht zu-
‘ den. Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern des Lehrstuhls fiir Systematische
“heologie und Religionsphilosophie sowie des Instituts fiir Bildtheorie der
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Philipp Stoellger, Rostock
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Das fading des Subjekts

Oder: tiber den Blick, der toten konnte

von
WOLFRAM BERGANDE

Das englische fading, wortlich ,,nachlassen”, ,,schwinden®, ,,ausblenden® oder
»abblenden®, auch ,,verklingen®, ist ein Ausdruck, den Jacques Lacan in seinem
Seminar Nummer XI iiber Die vier Grundbegriffe der Psychoanalyse benutzt. La-
can beschreibt damit die Art und Weise, auf die uns ein menschliches Gegen-
tiber, das heift ein sprechendes Subjekt, gegenwirtig ist. Mit dem Ausdruck
,fading des Subjekts*! meint Lacan die phinomenologische Qualitit des Sich-
Entziehens, des Verschwindens, die wir in der Stimme oder im Blick unseres
Gegeniibers wahrnehmen. Der andere sieht uns in die Augen, er spricht zu uns,
aber etwas in der audio-visuellen Prisenz seines Ichs tibt eine sogartige Anzie-
hung auf seine Worte und Blicke aus, wie eine zentripetale Kraft, die von innen
heraus die Phinomene in sich hineinzieht wie in einen unsichtbaren Strudel.
Dieses Etwas scheint die Worte und Blicke noch in demselben Moment, in dem
sie manifest werden, wieder in ihren Ursprungspunkt zuriickzuziehen. Dieses
Etwas ist flir Lacan das Unbewusste des Subjekts. Es ist dafiir verantwortlich,
dass die scheinbar individuelle Prisenz des anderen in Stimme und Blick kein
eigentliches Gegenwirtigsein ist, sondern vielmehr eine Entzugs-Erscheinung.
In ihr wird etwas, das an sich undarstellbar ist, im Moment seines Verschwin-
dens und durch dieses Verschwinden hindurch sichtbar, sozusagen als negative
GroBe. Wir bemerken es als das Woher eines Blicks, das wir im Blick nicht aus-
findig machen konnen, oder als das Woher eines Sprechens, das uns entgleitet,
wenn wir es in der gesprochenen Rede verorten wollen. In beiden Fillen wird
nachtriglich, anhand der Blicke und Worte, auf ein blickendes und sprechendes
Subjekt zuriick geschlossen, das sie stillschweigend untertragt.

Im Folgenden mochte ich diesen Begriff des fading des Subjekts als die Er-
scheinungsform des Unbewussten niher erliutern. Dazu stelle ich seine syste-
matischen Kontexte in der psychoanalytischen Anthropologie und Asthetik vor.
Das Ergebnis wird sein, dass das, was aus psychoanalytischer Sicht am Subjekt

! Jacques Lacan, Les quatre concepts fondamentaux de la psychanalyse, Le séminaire de
Jacques Lacan, Livre 11, Paris 1990, S. 232. Lacan bezieht sich dabei kritisch auf den Begriff
aphanisis von Ernest Jones (vgl. Elisabeth R oudinesco/Michel Plon, Dictionnaire de la psy-
choanalyse, Paris *2006, Lemma: ,, APHANISIS", 56f).
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und an seiner Eigen- und Fremdwahrnehmung unsichtbar ist, was regelmh’l.’)ig
nicht zur Darstellung kommt, ein konstitutiver Moment gewaltsamer Triebuy,-
terdriickung ist, durch den Wahrnehmung tiberhaupt erst moglich wird, Wahr-
nehmung verstanden als sprachlich strukturierte Wahrnehmung, das heifB3t als
Reprisentation. Aus der Sicht der Psychoanalyse ist es eine Urverdr';ingung
der Triebe, an erster Stelle des Sexualtriebs, durch die sich das Subjekt aus sich
selbst 16st und zu dem wird, was es ist. Indem es die Perspektive des sozialen
Anderen auf sich als Selbstverhiltnis verinnerlicht, wird es zur Reprisentation
seiner selbst und der Welt fihig. Es wird subjektiviert. Also erst durch die Ver-
dringung einer urspriinglichen Prisenz wird Re-Prisentation moglich. Doch
diese Reprisentation ist ein Vorstellen, das den Moment seines Ursprungs auf
der Ebene des Vorgestellten nicht einholen kann, weil es ihn immer schon vo-
raussetzen muss. Deshalb ist diese vorauszusetzende Subjektivierung, das heil3t
Disziplinierung der Triebe, dieser Urmoment von Gewalt, der an der Wurze]
der Reprisentation liegt, der konstitutive blinde Fleck, der alle Reprisentati-
onen notwendiger Weise begleitet, ohne in ihnen thematisch zu werden. Der
Ausdruck ,Moment von Gewalt' verweist dabei auf zweierlei: einerseits auf das
Moment der Gewalt, womit die traumatische Wucht dieses Vorgangs betont
wird, oder aber auf den Moment der Gewalt, womit ein strukturlogischer Ent-
wicklungsschritt gemeint ist, der als Vergangener immer schon vorausgesetzt ist.
Diese fiir Subjektivitit konstitutive Gewalt wird regelmiBig in den Blick des
anderen verlegt und als Gewalt eines absoluten Anderen beschworen, in den pa-
triarchalischen Monotheismen als Gewalt des gottlich tiberh6hten Vaters, zum
Beispiel des eifernden alttestamentarischen Gottes.

Genauer verstindlich wird dieses beziehungsweise dieser Moment, wenn wir
dabei mit Freud zwischen Vorstellung und Affekt unterscheiden. Freud nennt
diese urverdringte Vorstellung, mittels derer der Trieb immer schon subjAekAtAl-
viert ist: ,,(Vorstellungs-)reprisentanz*%. Lacan verdolmetscht diesen Begriff in
seinem Seminar XI dahingehend, dass diese ,,Vorstellungsreprisentanz™ eben
als ,,Reprisentanz der Vorstellung* zu verstehen ist: In ihr wiirde, wenn es denn
moglich wire, die Riickbeugung des reprisentierenden Subjekts auf sich selbst
zur Anschauung kommen, die, da sie unméglich ist, nur ex negativo durch dl&'
Vorstellungsreprisentanz reprisentiert wird. Die ,, Vorstellungsreprisentanz*"" 1st.
wie Lacan in Seminar XVII Die Kehrseite der Psychoanalyse sagt, ,,dieses Ding,.dd-\'
die Tatsache reprisentiert, dass es Nicht-Reprisentierbares gibt'*. Diese feh-
lende Vorstellung, die konstitutiv verdringt ist, und die Lacan im Anschluss an
Saussure als konstitutiv verdringten Signifikanten (§) interpretiert, fehlt deshalb.

? Sigmund Freud, Die Verdringung. In: ders., Gesammelte Werke 10, Frankfurt am Main
1999, S. 248-261, 250.

* Jacques Lacan, Le Séminaire livre XVI: D’un Autre a I'autre (1968-69), Bregenz ©- J-s

23.04.1969 (* im Original deutsch; Ubersetzung W. B.): ,, la pensée est justement ce Vorstel-

. . . o . ’ - l]c‘
lungsreprdsentanz, cette chose qui représente le fait qu'il y ait du non représentable parce ‘1[
. ” " . 4 = - & : 4 . " <t‘
barré par I'interdit de la jouissance. A quel niveau ? Au plus simple, au niveau organique.
principe du plaisir, c’est cette barriére a la jouissance et rien d’autre.”
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weil mit ihrer Verdringung die Triebbefriedigung, das GenieBen, unterdriickt
wurde. Der konstitutiv verdringte Signifikant ist ,,durchgestrichen [barré] durch
das Verbot des GenieBBens. Auf welchem Niveau? Auf dem einfachsten, auf dem
organischen Niveau. Das Lustprinzip, das ist diese Barriere gegen das Genie-
Ben und nichts anderes*“*. Das Lacansche Subjekt des Unbewussten $ ist ge-
nau an diesem stets entgleitenden Durchgangsort zu lokalisieren, an dem das
Fehlen einer konstitutiv urverdringten Vorstellung das bedeutungserzeugende
Spiel aller anderen Vorstellungen méglich macht. Zitat Lacan aus dem Seminar
XIT Das Objekt der Psychoanalyse: ,,das Subjekt, in eben dem Mafe, in dem es
unbewusst sein kann, ist nicht Reprisentation, es ist der Reprisentant, Repri-
sentanz*, der Vorstellung*; es ist auf dem Platz der Vorstellung*, die fehlt.*> Dass
das Vorstellen seine eigenen Moglichkeitsbedingungen nicht auf der Ebene des
Vorgestellten einholen kann, heiBt also einerseits, dass die Vorstellung, die die
Tatsache, dass vorgestellt wird, vorstellen wiirde, also eine gleichsam absolute
Vorstellung — dass diese konkrete Vorstellung urverdringt ist und radikal un-
anschaulich. Soweit zur Vorstellung als der einen Seite der Freudschen Unter-
scheidung zwischen der Vorstellung und dem ihr zugeordneten Affekt.

Das, was diese Urverdringung unbeschadet iibersteht und dabei nicht ver-
dringt wird, ist der Affekt dieser Vorstellungsreprisentanz. So beschreibt es
Freud in seinem Text Die Verdringung aus dem Jahr 1915.° Verdringt wird die
Vorstellung, durch die der Trieb, der als solcher somatisch ist, bewusstseinsfihig
wiirde. Nicht verdringt aber wird der Affekt, der derVorstellung anhaftet. Beim
Aftekt unterscheidet Freud zwischen dem Affektbetrag einerséfts, der Quantitit
des Triebes, und andererseits der jeweiligen affektiven Qualitit, in der sich diese
psychisch gewordene somatische Energie iduBert. Nach Freud kann der Affekt
nach der Verdringung der Vorstellung verschiedene Verwandlungen erfahren,
zum Beispiel kann er sich in ein psychosomatisches Symptom umwandeln oder
auf einen nicht-verdringten Vorstellungskomplex verschoben werden. Sofern
er nicht ,,ganz unterdriickt"’ oder aber sublimiert wird, bleibt er jedenfalls auf
die eine oder andere Weise fiihlbar prisent.®

Auf der Basis dieser Unterscheidungen verschiebt sich die Problematik des
Unsichtbaren: Nicht die Tatsache, dass es etwas radikal Undarstellbares in der
Vorstellung gibt, erscheint nun problematisch — denn das setze ich mit der
Psychoanalyse nun voraus — sondern die Frage, ob diese radikale Undarstell-
barkeit und der Affekt, der méglicher Weise von ihr noch zeugt, auf irgendeine

* Ebd.

° Jacques Lacan, Le Séminaire livre XII: Problémes cruciaux pour la psychanalyse (1964
65), Bregenz o.]., 19.05.1965 (* im Original deutsch; Ubersetzung W. B.): ,,Mais il s‘agit du
sujet, et pour nous le sujet, dans la mesure justement ot il peut étre inconscient, nest pas
représentation, il est le représentant, Reprisentanz, de la Vorstellung; il est 1a a la place de la
Vorstellung qui manque. C'est le sens du terme freudien de Vorstellungsreprisentanz.*

® Vgl. S. Freud, Die Verdringung, s. Anm. 2, 254ff.

7 Ebd.,S. 255.

¥ Vgl.Jean Laplanche/Jean-Bertrand Pontalis, Das Vokabular der Psychoanalyse, Frankfurt
am Main 1973, Lemma: ,,Affekt™, S. 37f.
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Weise erfahrbar gemacht oder aber dissimuliert werden.Von dieser neuen Fry-
gestellung aus konnte dann behauptet werden, dass das Erfahrbarmachen vop,
Undarstellbarkeit nicht nur ein Merkmal der erhabenen Kunst der Moderne
ist, sondern ein notwendiges Definitionsmerkmal jeder genuin kiinstlerischep,
Reprisentation: Kunst im emphatischen Sinne wiirde diejenigen Reprisen-
tationen umfassen, denen es gelingt, auf die Undarstellbarkeit an ihrer Wurze|
hinzuweisen — und sei es, indem sie sie dialektisch aufheben. Schlechte Kunst
oder Nicht-Kunst wiirde dies nicht fertig bringen beziehungsweise die Un-
darstellbarkeit dissimulieren, und dadurch fiele sie in eine Klasse mit unserem
alltaglichen Wachbewusstsein genauso wie mit unseren Triumen, wo regelmi-
Big das Moment fehlt, das unseren naiven, im Lacanschen Sinne ,imaginiren*
Realismus durchbrechen wiirde.

1. Die Dissimulierung der Unsichtbarkeit

Diese eigentliche Problematik der Dissimulierung der Unsichtbarkeit, der Dis-
simulierung des abwesenden Ursprungs, lisst sich mit einer Sequenz aus David
Lynchs Film Mulholland Drive aus dem Jahr 2001 veranschaulichen.” Als Film-
zuschauer begleiten wir in dieser Sequenz die beiden Protagonistinnen Diane
und Camilla bei ihrem nichtlichen Ausflug in ein Showtheater namens Silencio

(Abb. 1)

Abb. 1: Nach einer nichtlichen Taxifahrt durch Los Angeles betreten Di-
ane (gespielt von Naomi Watts, rechts mit rotem Oberteil) und Camilla
(Laura Elena Harring, links) das Varieté-Theater ,,Silencio*.

Wir werden Zeuge einer auf den ersten Blick ganz klassischen Auffiihrung,

klassisch im Sinne des aristotelischen Katharsis-Theorems ist, denn die bei-

‘\/I”Hlnl/;md Dril't' — Strafle der Finsternis (141 Min., 2001 USA/Frankreich), Copyright
der Concorde Home Entertainment GmbH Miinchen (2002).
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den Hauptfiguren, Diane, gespielt von Naomi Watts. und Car
Laura Harring, durchlaufen beim Zuschauen auf tiberdeutlic
fiihlszustinde des Schreckens und des Mitleidens. die Aristoteles in seiner Poetik
genannt hatte. Im ersten Teil der Show sehen wir einen Conferencier, dessen
Performance darin besteht, auf den abwesenden Ursprung der Musik hinzu-
weisen, die das Publikum hort (Abb. 2 und 3)

nilla, gespielt von
he Weise die Ge-

Abb. 2

Abb. 3 — Abb. 2 und 3: Der anonyme Conférencier beginnt seine Perfor-
mance (Abb. 2). Sie hat ihren Hohepunkt in einem diabolisch anmutenden
Moment stummen Innehaltens (Abb. 3), der mit blauweiBen Lichtblitzen

und Theaterdonner in Szene gesetzt wird.

Die Tonspur der Show wird nicht live gespielt, sondern sie wurde vorher auf-
genommen und wird nun als Playback eingespielt. ,,;No hay banda!*, ,,Es gibt
keine Band!*, wie er es zum Publikum ausruft. Diane wird mit einem extremen
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Zustand des Zitterns und Schlotterns reagieren (Abb. 4 und 5): Phobos, wie es
bei Aristoteles hei3t, Schrecken beziehungsweise Furcht.

Abb. 6

Abb. 4

Abb. 5 — Abb. 4 und 5: Camilla (links) und Diane (rechts) im Zuschauer-
raum des ,,Silencio™ im Moment des H6hepunkts der Performance des
Conférenciers.

Im zweiten Teil tritt anschlieBend eine spanischsprachige Solosingerin namens
Rebekka del Rio auf (Abb. 6), die ein trauriges Liebeslied a capella singt oder
vielmehr zu singen scheint, denn plétzlich sackt sie unter ihrer eigenen Play-
back-Stimme weg und muss von der Biihne geschleppt werden (Abb. 7). D1-
ane und Camilla werden empathisch reagieren und dariiber Trinen vergielen

MAhb.S —Abb. 6, 7 und 8: Die als Rebekka del Rio angekiindigte
Singerin wihrend ihres Auftritts (Abb. 6) und nachdem sie plotzlich
pist 0o y zusammengebrochen ist, sodass ein Biihnenhelfer (i ildhinter
R R R 1 engebrochen ist, _\odkl.\sAun [}uhmnhglhr (im Bildhinter-
grund) und ein Ansager (rechts im Bild mit rotem Anzug) zu Hilfe

cilg:n; l.{cbckk.l\ Playback-Stimme liuft unterdessen weiter (Abb. 7).
Camilla (links im Bild) und Diane (rechts) betrachten die Szene

weinand /ALK O\
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SchlieBlich endet der Theaterbesuch — und nach der klassischen Auffassung
des Aristoteles wire damit alles in Ordnung: Schrecken und Mitleiden, wie
sie laut Aristoteles klassischer Definition in der Tragodie d.urcl.l die Nachah-
mung von Handelnden hervorgerufen wiirden, wiren namlich im selben M-
ment, namlich gerade durch dieses Hervorrufen, augh aus der Welt geschafft
worden: Die Tragodie hitte beim Zuschauer laL.lt‘Arlstoteles ,,h.lerdurch“, das
heil3t gerade durch das Hervorrufen, ,,eine l.)\em'lgu.ng [ka.thafsm] von dcmr-
tigen Erregungszustinden*'" bewirkt. Ob wir w1rkhc'l.1 mit einer klassischen
Interpretation zufrieden sein koénnen, diese Frage mochtt‘: ich im Anschluss_
diskutieren. Folgen wir Freud, dann wiirde es jedenfalls nicht ausx.'elchent auf
der Ebene des Dargestellten auf das Moment der Urver(.ir'zix?.gung hinzuweisen,
wie Lynch es hier auf den ersten Blick tut. Denn damit kime zwar auch dic
Urverdringung in unserer eigenen Vorstellung als Betrac‘hter. von Mulholland
Drive in den Blick. Was bliebe, wire aber unser Affekt, der sich in Angst verwan-
deln oder als korperliches Symptom duBlern oder sich in einen ganz anderen
Kontext verschieben kann. .

Mit dieser Sequenz lassen sich auch einige Merkma'le der Subqekt;hcqrm
Lacans metaphorisch veranschaulichen, die fiir meine Diskussion w1cht1g sind.
Da ist zunichst die Stimme, speziell die Gesangsstimme, als Organ, da:s n der
abendlindischen Tradition paradigmatisch ist fiir die Verkorperung individuel-
ler Selbstverfligbarkeit. Den Topos der Stimme als Sitz de; §1c}} selb§t de‘nkcndcn
Subjekts hat zum Beispiel Derrida in seiner Husserl-Kritik in Die Stimme und
das Phinomen'' dekonstruiert. Unter den Pramissen des linguistic turn be}m‘uptct
Derrida, dass das Subjekt von sich selbst getrennt, dass es gespalten ist wie das
Subjekt der Subjekttheorie Lacans. Selbst in der Stimme, dem .verm.emtlul-lh
unverduBerlichen Binnenraum bewusster Selbstprisenz, kommt mir meine Pri-
senz vom Diskurs des sozialen Anderen her, in den ich eingeschrieben bu‘] und
der mich unbewusst bestimmt. Meine bewusste Performance wire in .dle.\em
Sinne in gewisser Weise vorher aufgezeichnet, vorgezeichnet, vorproduz“lcrt, 0
spult sich nur noch ab. Ein anderer Moment ist das Weg'sackenlder Singerin
Rebekka del Rio unter ihrer eigenen Stimme (Abb. 7). Sie ruft den Moment
der Urverdringung auf, in dem laut Lacan das GenieBen vom dadqrch “."”‘:?'
fizierten Korper getrennt wird.'? Vorher illustrierte der Conferenaerv — in di-
abolischer Gestalt — die Gewalt der Unterdriickung, mit der das Subjekt zun‘n‘
Subjekt wird. Auf der Ebene des Dargestellten reprisentiert er die Gewalt, dic
fiir das Darstellen konstitutiv ist. In seine Augen verlegt unsere Zuschauerphan-

1" Aristoteles, Poetik, Ditzingen 1994, Abschnitt 6: ,,Die Tragéjdie‘ ist Ngchahmun_g -c”:-:’
guten und in sich geschlossenen Handlung von bestimmter Grofle, in anz@hend gf‘!i(" ";f ”‘['
Sprache [...] = Nachahmung von Handelnden und nicht dqrgh Bericht, dlel Mxtleu“j( ‘;“7
und Schaudern [phobou] hervorruft und hierdurch eine Reinigung [katharsin] von dera
gen Erregungszustinden bewirkt*. .

" Vgl. Jacques Derrida, La voix et le phénomene, Paris 199{%. . o

2 Vgl. Wolfram Bergande, Lyp-sync jouissance — weiblichc.SubJektlvxltlat in David ” =)
Mulholland Drive. In: Annette Geiger/u. a. (Hg.), Wie der Film den Korper schuf, Wein:
2006, S. 193-215, 198f.
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tasie die subjektkonstitutive Gewalt des anderen, den Blick, der téten kénnte

(Abb. 3).

2. Das notwendige MitgenieBen und der Schirm des Phantasmas

Die Hauptfrage, die dieser Filmausschnitt aufwirft, ist aber folgende: Ob nim-
lich bei der Vorstellung, der Auffiihrung im Theater ein unterschwelliger Affekt
mitkommuniziert wird, und ebenso bei den anderen Arten des Reprisentierens?
Ein Affekt, der nicht in der isthetischen Form der Auffiihrung aufgehoben und
dadurch, wie Aristoteles meinte, genieBbar und kathartisch abfiihrbar wire —
eben weil er auf einen radikalen, urspriinglich tragischen Moment verweist?
Vielleicht mag der Versuch, Aristoteles mit der iiber zweitausend Jahre spite-
ren Psychoanalyse Freuds auszuhebeln, anachronistisch und dubios erscheinen.
Freuds These vom unbewiltigten Affekt, der sich mitkommuniziert, hat aller-
dings einen prominenten historischen Vorliufer, und zwar Aristoteles’ Lehrer
Platon. Platon hat nimlich in seiner Dichterkritik im zehnten Buch der Politeia
ein Argument gegen eine mogliche Katharsis-Theorie gebracht, wie sie Aris-
toteles 35 Jahre spiter in der Poetik formuliert. Platons Argument kann meiner
Ansicht nach an den Anfang einer Tradition gestellt werden kann, die in die
Psychoanalyse miindet. Platons beriichtigte Dichterkritik wurde vielfach kom-
mentiert und beinahe genauso oft mit Unverstindnis quittiert: Platon scheint
in der Politeia das Kind mit dem Bade auszuschiitten, nimlich die Kiinste mit
den Leidenschaften, in denen die Kiinste baden und in denen dann auch die
Zuschauer versinken, sodass sie keine vernunftbeherrschten Polisbiirger mehr
sein kénnen. Dennoch hat meines Wissens kein Kommentar das Argument an
der Stelle Politeia 606a-c, von der ich spreche, in seiner Radikalitit gewtirdigt.'®

Platon behauptet an dieser Stelle sinngemiB, dass das GenieBen tragischen
Leids oder komischer Lust immer auch, also notwendig, ein MitgenieBen ech-
ter Leidenschaften impliziert. Lassen Sie mich Platons Behauptung an einem
modernen Beispiel verdeutlichen: Wenn wir einen Film von David Lynch se-
hen, fiihlen wir laut Platon den bei Lynch speziellen Thrill, die Angstlust, nicht
nur als ein dsthetisches Gefiihl, in das wir uns lustvoll hineinbegeben, weil wir
abgesichert sind durch unser nie ganz verschwundenes Wissen, dass es ja bloB3
eine filmische Fiktion ist. Nein, wir erleben auch echte Angst, und das, so Pla-
ton, notwendiger Weise, das behauptet jedenfalls Sokrates gegeniiber Glaukon,
wenn wir thm an der Stelle Politeia 606b ganz genau zuhéren: ,,Denn, so glaube

" Max Pohlenz ist einer der wenigen Kommentatoren, der das Moment von Notwen-
digkeit, von dem Platons Sokrates spricht, deutlich macht: Max Pohlenz, Die Anfinge der
griechischen Poetik. In: ders./Heinrich Dérrie (Hg.), Kleine Schriften Band II, Hildes-
heim 1965, S. 436—472, 471.Vgl. zu Platons anti-kathartischem Argument in Politeia 606a~c:
Wolfram Bergande, Die unerinnerte Gegenwart des Schénen. Hegels Kunstphilosophie,
Platons Kritik der Kunst und die Theorie des Unbewussten (unver6ffentlichtes Manuskript,
erscheint voraussichtlich 2013 in der Reihe Hegel-Forschungen, herausgegeben von Andreas
Arndt/u. a.).
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ich, pflegen nur wenige zu rechnen, dass man'doch vonuciem Fremdep not-
wendig etwas zu genieBen bekommt fir d:as Elgeqc fasad - Im grl?ChISC]]C]l
Original: apolauein ananké apo ton allotrion eis ta qtkcm. d‘qs heil3t wortlich: WOt
wendig genieBen von dem Fremden zu dem E{genen . Platons Tex?t sagt h‘m-
also eindeutig, dass die dsthetisch erlebte Angst nicht etwa‘bloﬁ I.Tl()gllcht‘r\VCISL‘,
sondern notwendig von einem echten Angstgefiihl bggleltet wird. Im Kpntcxt
der Politeia geht es Platon mit diesem Argument freilich darum, dass sich die
Vernunft gegen jede Form von Leidenschaften abzugren“zen hat, auch gegen
das sublimierte Pathos der bildenden und darstellenc.ien Kiinste. _
Aus der Perspektive der psychoanalytischen SubJekttheo.rle ist Platon h)gr
interessant, weil er offensichtlich ein Moment an der tragischen und komi-
schen Lust denunziert, das sich der dsthetischen Reflexion, der Aufhebung in
cinen bloBen Schein, widersetzt, und zwar nicht zufillig oder bloB manchmal,
sondern notwendig, immer, grundsitzlich — diese ganze Konsequenz miissen
wir aus dem Wort ,,notwendig® im Text zichen. In dieser Perspektive kann
Platons unaufhebbare, irreduzible reale Leidenschaft als Vorliufer des Freud-
schen Affekts erscheinen, der aus der Urverdringung eines Triebreprisentanten
und eines Quantums von Triebenergie hervorgegangen ist und den da.s. Sub-
jekt mitgenieBen muss, um tiberhaupt reprasentieren und erkepnen zu konne\p_
Dieser Affekt ist der Preis, den das Subjekt fiir seine Erkenntnisse und auch fiir
seine isthetischen Geniisse zahlt. Platon hitte somit nicht ganz Unrecht gghnlwt‘
wenn er die Leidenschaften dadurch aus der verniinftigen Seele ausschlleflic'n
wollte, dass er nicht nur die Traume verbannt, wie er es im IX. Buch der Polm'm
im Kontext seiner Kritik des tyrannischen Menschen tut, sondern auch die
Fiktionen der darstellenden Kiinste, die fiir ihn ja Traumcharakter hab_en. Denn
Traum und Kunst sind zwei verschiedene Arten sich mit einem — in Lacans
Verstindnis — anisthetischen Realen auseinanderzusetzen, das radikal nicht-
darstellbar ist und doch in den Erscheinungen, die die Dinge fiir uns annehmen,
insistiert. Unrecht hat Platon allerdings darin, dass er glaubt, dieses Reale durch
den Ausschluss der Kiinste und der Triume erledigen zu konnen. Ol? Traum,
Tagtraum, Wahrnehmungsbewusstsein oder kiinstlerisches Wgrk wie Fllm ({x‘hﬂ:
Schauspiel: Sie alle sind somit in einer grundlegenden Hinsicht versch'le;( enc
Arten der Reprisentation eines radikal Nicht—Darstellbarep. .Im Ergebnls“ A;ﬂj'
nen wir deswegen mit Lacan die Reprisentation, insofern sie in der Freu.dsc 1}1:
Urverdringung begriindet ist, einen ,Schirm* (,,é(mn“‘”? nennen, S’chm?‘l‘m‘
zweifachen Sinne: einerseits einen Bild-Schirm, eine mediale Pro_]eknonsﬂad}tf
auf der etwas Nicht-Anwesendes vorstellig, pri-sentierbar wird = andererse1ts
einen Schutz-Schirm im Sinne einer Membran, die abschirmt, auf Abstand halt.
neutralisiert und ab-sentiert. . -
Mit Blick auf das notwendige MitgenieBen echter Affekte bei I"laton‘ glq
es bei Lacan auBer der oben genannten Schirm-Metapher noch ein weiteres

14 Platon, Politeia, In: ders., Simtliche Werke Bd. 2, Hamburg 1994, 606b.
15 J. Lacan, Les quatre concepts fondamentaux de la psychanalyse, s. Anm. 1,
121f u. a.

S, 70f, 1 10f,
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interessantes Theorem. Es findet sich in einer eher beiliufigen Bemerkung zur
Funktion des Chors in der klassischen griechischen Komédie, einer Bemer-
kung, die durch die aufschlussreiche aber auch eigenwillige Deutung seitens
der so genannten Interpassivititstheorie einem breiteren Publikum bekannt
geworden ist.'® Lacan scheint in dieser Randbemerkung aus Seminar VII Die
Ethik der Psychoanalyse nahe zu legen, dass der kathartische Effekt, von dem
Aristoteles spricht, auch dann beim Zuschauer erzielt wird, wenn dieser sich
gar nicht so stark in die dsthetische Identifizierung mit den Handelnden hi-
nein begibt, wenn er also gar nicht so sehr den Schrecken und das Mitleiden
auf sich nimmt. Den Grund dafiir sieht Lacan darin, dass es auf der Ebene des
Dargestellten eine Vermittlerinstanz gibt, die dem Zuschauer quasi den Schre-
cken und das Mitleiden abnimmt. Diese Vermittlerinstanz, so Lacan, ist in der
griechischen Tragodie der Chor. Zitat Lacan:

»Auch wenn Sie nichts fiihlen, der Chor wird an [hrer Stelle gefiihlt haben! Und warum,
schlieBlich und endlich, sich nicht sogar vorstellen, dass der Effekt auf Sie selbst, der tat-
sichlich da ist, die kleine Dosis, erzielt werden kann, wenn Sie gar nicht so sehr gezittert
haben? Um ehrlich zu sein, ich bin nicht so sicher, ob der Zuschauer so sehr Anteil nimmt,
zittert. "7

Der Chor begleitet kommentierend das Handeln der Protagonisten auf der
Biihne. Damit scheint er den Akt der Reprisentation, den Akt des Zuschauens,
zu {ibernehmen und damit zumindest teilweise die Rolle, die eigentlich der
Zuschauer zu iibernehmen hat.

Doch genau betrachtet tibernimmt der Chor nicht die Rolle des Zuschauers,
sondern er leistet fiir den Zuschauer etwas ganz Wesentliches: Er reprisentiert
die Tatsache, dass reprisentiert wird auf der Ebene des Reprisentierten. Einer-
seits ist der Chor zwar selbst Teil des Vorgestellten und damit von vornherein
innerhalb derVorstellung des Zuschauers, sodass er die Moglichkeitsbedingung
dieserVorstellung auch nicht reprisentieren kann. Andererseits zielt seine Funk-
tion genau darauf, dieses Unmégliche moglich zu machen, das Reprisentieren
zu reprisentieren, das Vorstellen vorstellig zu machen. Der Chor kann das natiir-
lich nur, insofern er auch wieder eine imaginare Subjektposition, nimlich seine
Sicht auf die Dinge, eroffnet. Und diese Position bleibt imaginir, auf der Ebene
des Vorgestellten, und kann den Zuschauer deshalb allenfalls hinftihren zu die-
sem Punkt absoluter Unmoglichkeit, mit dem ich auch meinen Beitrag begon-
nen hatte. Andererseits hat dieser zum Scheitern verurteilte Kunstgrift offenbar
eine genuin isthetische Funktion: nimlich die Funktion, die tragischen Affekte
abzufangen, die der Zuschauer laut Platon und Freud zumindest teilweise auch
ganz real erfihrt (vgl. erinnern sich an das Schlottern und Zittern Dianes in
Mulholland Drive). Der imaginire andere, der als Mittler zwischen Dargestelltem

' Vgl. Robert Pfalle, Die Illusionen der anderen, Frankfurt am Main 2002; vgl. dazu:
Wolfram Bergande, Das Blinzeln der letzten Menschen. Ein Rezensionsessay zu R. Pfallers
Die Illusionen der anderen. In: RISS — Zeitschrift flir Psychoanalyse, 75 (2010), S. 100-114.

17 Jacques Lacan, Le Séminaire livre VII: L'Ethique de la psychanalyse (1959-60), Paris
1986, S. 295 (Ubersetzung W. B.).
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und Zuschauern, aber auf der Ebene des Dargestellten, also als Teil der Darstel-
lung, zwischen beiden vermittelt, ibernimmt schcinbar eine aﬁcktlyc Wirkung,
die ansonsten schwer zu verdauen wire. In der Tragddie ist es der Chor, der als
Vermittler zu den tragischen Affekten fungiert und damit auch zu dem realen
Affekt, der nach Platon und Freud notwendigerweise mitgenossen wird. In der
Komédie, das heiBt in der modernen situation comedy im Fernsehen, kann zum
Beispiel das mit eingespielte Dosengelichter diese Funktion-'Libernchmcn, dar-
auf hat die Interpassivititstheorie im Anschluss an Lacan aufmerksam gemacht.
In beiden Fillen erleben wir als Zuschauer einen imaginiren, vorgestellten an-
deren. der auf der Ebene des Reprisentierten die Tatsache, dass reprasentiert
wird, reprisentiert. Obwohl er auf der Ebene der Vorstellung bleibt, lll.ll'klc.l‘t
seine Position doch das konstitutive Fehlen der Freudschen Vorstellungsrepri-
sentanz, die der Ursprung eines unbewiltigten Affekts ist.

So fiihrt uns diese Randbemerkung Lacans zu meinem abschlieBenden Bei-
spiel, das wieder von David Lynch stammt. Dieses zweite Fi]mbcispi}\cl besteht
aus zwei geschnittenen Szenen aus Lynchs Film 1NLf’1ND .EAIPIR'E aus dem
Jahr 2006, Szenen, die urspriinglich aus Lynchs Kurzfilmserie R;:l)lwtt.v aus dem
Jahr 2002 stammen.'® In Rabbits gibt es namlich ein l)osengdaclmx;. das den
notwendigen, imperativen Charakter eines derartig realen Mltgcmgbens ganz
deutlich werden lisst. Als solches veranschaulichen die Rabbits-Episoden das,
was nach Freud Urphantasie und bei Lacan Phantasma genannt wird, sozusagen
die Urform der Reprisentation. In der filmischen Erzihlung von I;\‘Li\l)
EMPIRE funktionieren die Episoden als das traumatische Fantasma einer der
Hauptdarstellerinnen, als Urszene, in der sich ihr der Ursprung i.hrg?.' eigenen
Subjektivitit in entstellter Form prisentiert. Die Szenen aus Ra{:lnrs fiithren uns
so die doppelte Schirmfunktion des Phantasmas vor, die darm. bcstu“ht. den
unméglich reprisentierbaren Moment der Urverdringung der Tr?cbc einerseits
isthetisch erfahrbar zu machen, andererseits von dem zugrunde liegenden Re-
alen abzuschirmen: wobei das Reale, das darin insistiert, doch zwangsweilse mit-
genossen wird. Wie sich in der Psychoanalyse die l’hnnmsmenAm)u‘i Urszenen
der Analysanden als Familienszenen herausstellen — denn schl]e[)h‘ch \\'cr.dcn
wir vor allem durch unsere Familienangehorigen sezialisiert, das heiBt sEllUL‘l\“
tiviert — so hat Lynch fiir das moderne Subjekt, das heifit fiir uns, das Setting
einer Familien-Sitcom gewihlt. Passend dazu sind die Darsteller der F'.mnl‘lcll—
angehorigen quasi totemistisch in Hasen-Pelzen verhiillt, ganz so wie \\'11'{ lL'\
aus Freuds Fallgeschichten kennen, etwa denen tiber den Wolfsmann od_cr C m{
Rattenmann.'® Das vom Band eingespielte Gelichter, das die Zuschauerin unt
wir héren und aus Fernseh-Sitcoms kennen, illustriert das tr;lgikkomischc (A'C"
nieBen der Szene aus der Position der Betrachterin heraus, und es rcpr‘;isgntlcl‘f
auf der Ebene der Darstellung die Tatsache, dass dargestellt wird, verweist also

® INLAND EMPIRE — A WOMAN IN TROUBLE (172 Min., 2006 Frankreich/Po
len/USA), Copyright der Concorde Home Entertainment (‘-th.Miin(hcn (2”07)- e

19 Vgl Wolfram Bergande, Der Familienmythos und seine Komplizinnen in })and Ey I;l
INLAND EMPIRE. In: RISS — Zeitschrift fiir Psychoanalyse, 72/73 (2009), S. 11-32, 20
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auf die urverdringte Vorstellungsreprisentanz. Die Position der Betrachterin.
einer jungen Frau, die diese Szenen auf einem Bildschirm fernsieht, wird in
INLAND EMPIRE ab und zu eingeblendet, sie wurde hier herausgeschnit-
ten, zum einen, weil sie in der Originalfassung der Rabbits nicht vorkommt,
vor allem aber weil nun Sie die Betrachterposition einnehmen sollen und das
Phantasma so gut es geht wie Thr eigenes Phantasma erfahren sollen.

Abb. 9: Die Pliischhasenfamilie der Rabbits bewegt sich im
klassischen Sitcom-Setting des kleinbiirgerlichen Wohnzimmer-
interieurs, das auf einen virtuellen Fernseher an der Grenze zum

Zuschauerraum hin ausgerichtet ist.

Das Gelichter vom Band illustriert wie gesagt sehr gut das asthetische Genie-
Ben des Phantasmas aus der Betrachterposition, insofern es, wie Platon es be-
tont hatte, ein gemischtes Vergniigen ist: In thm wird nimlich nicht nur zu einer
tragik-komischen Lust an der Darstellung eingeladen. Sondern es offenbart
auch die abgriindige, zynische, bosartige Dimension der Szene und verweist auf
ein hinter den Kulissen harrendes Reales. SchlieBlich ist das Dosen-Gelichter
ohne erkennbaren Bezug zu den ritselhaft bleibenden Dialogen und Handlun-
gen der Darsteller, es ist ein merkwiirdig fremdes Genief3en. Und andererseits
dringt es sich uns auf, es will uns sozusagen unseren Einsatz im Spiel geben
und scheint uns eine Lust aufzwingen zu wollen. Zur Anschauung konnte der
reale Moment der Urverdringung letztlich nur indirekt, negativ, nimlich in
der Auflosung der Darstellung kommen, in der Zerstérung des Medialen. Das
geschieht am Ende der Sequenz oder wird zumindest symbolisch angedeutet,
durch das brennende Streichholz (in der rechten oberen Bildecke), das das Me-
dium des Films zu zerstoren beginnt (Abb. 10).
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Abb. 10: Das scheinbar sinnlose Agieren der Rabbits hat ebenfalls
einen Moment des Hohepunkts, mit roten Lichteffekten und Kra-
wallkulisse, in dem auch der lammende Streichholzkopf in der
rechten oberen Bildfliche erscheint.

Damit komme ich zum Ende. Betonen mochte ich noch, dass das, was wir als
Zuschauer gesehen haben, natiirlich kein Fantasma, sondern die kiinstlerische
Darstellung eines Fantasmas war. Der Film hat nur veranschaulicht — selbst
wieder auf der Ebene der kiinstlerischen Darstellung -, was regelmifig in der
asthetischen Erfahrung geschieht und was die Zuschauer trotz der dsthetischen
Distanzierung immer wieder mit-erfahren werden: namlich die affektive Pri-
senz eines radikal unreflektierbaren Realen, dessen Genuss Zwangs-Charakter
hat und das die mediale Darstellung von innen heraus auflost. Um das wiede-
rum wie im Film darzustellen, miisste das Medium, das heil3t diese Buchseite
hier, auf der die Einzelbilder gedruckt sind, selbst schaden nehmen, so wie
frither bei Filmvorfiihrungen noch Filme blockierten und dann in einem Bild
durchbrannten. Wenn das nicht passiert, dann ist das GenieBen des Lesers und
Betrachtenden der durch die Urverdringung freigesetzten, nomadisierenden
Affekte zumindest auf eine solche Weise nicht anschaulich geworden. Wenn
aber Platon und die Psychoanalyse Recht haben, dann war dieses Genief3en
auch in unserer dsthetischen Erfahrung dieser INLAND EMPIRE-Sequenz
immer mit dabei, als abgekapselter, kryptischer Teil unserer dsthetischen Lust

an der Vorstellung. Als Unsichtbares, Anisthetisches, das sich von selbst mitteilt,

wird es auch im Feld seiner eigenen isthetischen Reprisentation nur negativ
erfahrbar, nimlich insofern, als es sich auch noch ihr widersetzt. Es — das $ des
Subjekts des Unbewussten — ist deshalb eine Erfahrung, die gemacht werden
muss.






